O Ensino da Composicao Musical na Era do Ecletismo

por Antdnio Carlos Borges Cunha

Introducéo

Como professor do Departamento de MUsica do Instituto de Artes da UFRGS, um dos
assuntos que mais tem nos preocupado é o ensino de composi¢do musical na era do
ecletismo edtilistico, estético e técnico dos dias de hoje (infinitas possibilidades e
opcoes). O relato e reflexbes que fazemos a seguir estdo fundamentados na nossa
experiéncia como orientador de alunos de composicéo, principamente no curso de

graduagéo.

Observamos que o interesse pelos cursos de composicdo musical cresce de maneira
significativa, tanto que a cada vestibular temos um nimero cada vez maior de inscritos.
Nos ultimos anos, surgem mais alunos de composi¢do do gque de piano, que sempre foi 0
curso de musica mais procurado. Observamos também que no curso de pos-graduagéo,
as inscricbes para a selecdo de mestrandos e doutorandos esta aumentando

significativamente.

Apesar da demanda pelos cursos de composi¢do musical e da problemética da formagdo
do compositor, diante das inUmeras possibilidades e opgdes da musica pds-moderna,

podemos dizer que ha escassez de procedimentos didaticos nesta area, bem como pouco



se tem feito para atualizar os curriculos e diretrizes do curso de composi¢cdo. Com quais

pontos estamos preocupados?

Podemos afirmar que a problemética do ensino da composicdo, atuamente, estaq
centrada em trés pontos principais.
1° Ecletismo estilistico e técnico que tem se manifestado de multiplas maneiras
na musica pés-moderna.
2° Perfil dos alunos, ou sgja, 0 nivel de conhecimento, experiéncia musical e
consciéncia histérica dos que ingressam nos cursos de bachardado em
COMpOsi G&o.

3° Curriculo e diretrizes dos cursos de composi ¢&o.

Ecletismo estilistico, estético e técnico

Como orientar alunos de graduagdo diante das inUmeras possibilidades sonoras,
técnicas, estilisticas e estéticas da masica atual ?

Durante os séculos XVII, XVIII e XIX, a criagdo musical no ocidente estava
fundamentada na common practice. Todos 0s compositores praticavam um Unico
sistema musical fundamentado na harmonia tonal, contraponto tonal, formas

discursivas, utilizando os mesmos meios, voz e instrumentos acUsti cos.

A musicado século XX passou pelas mais radicais transformacfes marcadas por:
prética de diversos sistemas musicais e multiplos principios de organizacdo;
enriquecimento ilimitado do material sonoro;

influéncias estéticas, e técnicas de outras culturas musicais ndo-européias.



Até, aproximadamente os anos 70, a musica do século XX foi marcada por posturas
antagOnicas separdtistas, ou sgja, por atitudes predominantemente exclusivistas. Os
estudantes de composicéo, de alguma forma, se filiavam a escolas e correntes estéticas
especificas (com caracteristicas predominantemente exclusivistas). Assim, a escolha do

professor representava uma certa definicdo da linha estética do jovem compositor.

Citando exemplos:

Quem optasse a estudar com Schoenberg, certamente estaria interessado em assimilar as
pesquisas de Schoenberg. Os aunos de Hindemith aprendiam a ser "pequenos’
Hindemith. Os jovens participantes dos cursos de férias em Damstadt estavam
interessados em uma estética especifica que, de alguma forma pretendia se disvincular
da tradi¢do. Os aunos de Stockhausen assimilavam as técnicas e 0s preceitos estéticos
de seu mestre.

Nos Estados Unidos, na década de 20, os compositores da linha conservadora (neo-
cléssicos) iam para a Franga, especialmente para estudar com Nadia Boulanger. Entre
eles, Aaron Copland, Walter Piston, Virgil Thomson, Eliott Carter. Os da linha
experimental buscavam a orientacdo de Carl Ruggles, Charles Seeger, Henry Cowell,
defensor da'ultramodern” music of American (John Cage, Ruth Crawford).

No Brasil tivemos 0 separatismo entre uma postura nacionalista, liderada por Guarnieri;
e outra, Universalista, liderada por Koellreutter.

Assim, o ensino da composicdo estava vinculado diretamente ao posicionamento
estético do professor. O mestre exercia o papel de mentor intelectual, orientando seus
discipulos conforme suas convicgbes ideolégicas e estéticas, que eram,

predominantemente, de cunho separatista e exclusivista.



Nas Ultimas décadas, principalmente a partir dos anos 80, tivemos uma espécie de
contra-revolucdo marcada por atitudes inclusivistas e integradoras, em que tudo é
possivel, principalmente a "incoeréncia’. A musica pés-moderna do final do século XX
esta caracterizada ndo por um estilo predominante ou por conflitos de estilos, mas sim
pela integracdo eclética de multiplas possibilidades, através da justaposicdo e
superposicéo de valores antagonicos. 1sso resulta na indefinicdo de uma linguagem
musical comum, na indefinicdo estilistica, na indefinicdo de géneros. O ecletismo da
musica atual € causado por atitudes paradoxais, individuais e fragmentadas. Assim, esta
€ uma época de multiplas préticas composicionais, que privilegia o individualismo e
liberta 0 jovem compositor do compromisso de se filiar a estéticas delimitadas ou as
chamadas escol as de composi ¢&o.

Certamente este € um momento favorédvel para o compositor com sblida formacéo
técnica e consciéncia historica, que podera enriquecer suas possibilidades de criagéo e
interesses individuais através de atitudes integradoras e paradoxais conscientes. Pela
primeira vez na histéria, temos a nossa disposi¢ao, através da tecnologia, todos 0s sons
possivels, bem como 0 acesso a diversas culturas e sistemas musicais. Entretanto, um
dos dilemas do compositor de hoje € a definicdo de seu framework, a definicdo dos
limites para o seu trabalho, envolvendo duas questdes principais. 0 que fazer, e como
fazer. A limitagdo €, sem dlvida, uma resisténcia necessaria, um estimulo e uma
necessidade para a criagéo.

Como professores de composicdo, temos o0 dever de superar nNOSSOS preconceitos
referentes aos critérios de vaor e "desvalor" de uma composicdo musical. Ndo mais

podemos orientar alunos com base nos nossos valores estéticos e interesses individuais.



Como orientélos diante de infinitas possibilidades sonoras, técnicas e estéticas da
musica atual ?

Parte da resposta depende, naturalmente, do perfil do estudante de composicéo e,
principamente, da definicdo clara de seus interesses individuais que estabelecerdo os
limites e o framework de seus trabalhos. Neste momento passamos para o segundo

ponto de nossas preocupacoes.

Perfil dosalunos

Nossa experiéncia como professor de composi¢cdo mostra que o perfil dos alunos é
heterogéneo e que a grande maioria ingressa no curso sem a formacéo bésica minima
gue deveria ser exigida para iniciar 0 curso de graduagdo em composi¢do. Em termos
especificos de composicdo musical, temos trés tipos de alunos, aqui denominados,

provisoriamente de: "indefinidos’, "aparentemente definidos' e "definidos’.

1° " Indefinidos": n&o sabem por que estdo estudando composicado e muito menos
gue musica pretendem escrever.
Caracteristicas:

formagdo musical basica insuficiente desinformados

n&o so instrumentistas (ineficientes)

Nao possuem experiéncia em performance

ndo conhecem o repertdrio de musica tradicional

ndo conhecem o repertdrio de musica do Século XX

conhecem, superficialmente, alguns estilos e géneros de musica popul ar

nao costumam frequentar concertos



2° Aparentemente definidos
Caracteristicas:
formagdo musical basica insuficiente
possuem pouquissima informagdo musical
S80 instrumentistas medianos
tém pouquissima experiéncia em performance
alguns tocam em grupos de musica popular
conhecem pouquissimo o repertoério tradicional
conhecem pouquissimo o repertério do Século XX
conhecem razoavel mente alguns géneros de musica popular

freglientam concertos esporadicamente

3° Definidos

Caracteristicas:
formac&o musical bésica adequada para o ingresso na graduacéo
s80 instrumentistas em nivel satisfatorio
possuem experiéncia em performance
conhecem satisfatoriamente o repertério de musica tradicional
conhecem satisfatoriamente o repertério de musica do Século XX
conhecem e praticam alguns estilos e géneros de musica popular

fregiientam concertos regularmente

Os aunos do primeiro e segundo grupos tém dificuldades de produzir e tomar



iniciativas proprias, até mesmo para definir a instrumentacdo de um simples exercicio
de composi¢cdo. As dificuldades sdo maiores para os aunos do 1° grupo. Estes néo
convivem e ndo interagem com instrumentistas e performers em geral. Na verdade, néo
participam da vida musical da escola e da comunidade. Normamente, justificam sua
falta de produtividade e participagdo com problemas pessoais, fazendo com que o
professor de composi¢ao assuma, por vezes, fungdes e responsabilidades semelhantes a

de um terapeuta.

Esta redlidade, que envolve falta de formacdo e informagdo bésica, consciéncia
histérica, e principamente, a falta de atitude profissiona por parte dos aunos, é
incoerente com as oportunidades criativas que a musica de hoje oferece aos

compositores e com as exigéncias do restrito mercado de trabal ho.

Possiveis solugdes par a esse problema:
1° Criagdo de cursos de extensdo, visando a preparacdo para o bacharelado, podendo
incluir cursos fundamentais de instrumento, contraponto, harmonia, tecnologia aplicada

amusica (MIDI), histéria, e até mesmo os fundamentos da composi ¢&o.

2° Prova especifica mais exigente para o vestibular, principamente em relacéo a
habilidade do candidato como instrumentista. O compositor ou candidato a compositor

precisa antes de mais nada ser musico.

Os aunos do terceiro grupo, agui denominados provisoriamente de "definidos’, tém
iniciativas proprias e realizam peguenos trabalhos de composicdo e improvisagéo

musical, antes deiniciar o curso de bacharelado.
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Mesmo que singelos e falhos, sob o ponto de vista técnico, essas tentativas preliminares
s80 importantes, pois revelam as tendéncias individuais que poderdo servir de ponto de
partida para 0 estudo formal que se inicia. Aqui, o desafio do professor reside na
capacidade e responsabilidade de avaliar e orientar alunos de acordo com seus interesses
individuais, que, na maioria dos casos, ndo coincidem com a linha de composi¢éo do
orientador. O professor deixa de ser o mentor intelectual que indica os caminhos e
doutrinas ideoldgicas; sua funcdo, hoje, € gudar a abrir os caminhos escolhidos

individualmente pelo aluno.

Curriculo e diretrizes dos cur sos de composi¢ao

Com relagdo ao curriculo do bacharelado em composicdo, o primeiro ponto que
questionamos é a duragdo do curso, que € de seis anos. Esse periodo foi estabelecido
pelo MEC na época em que 0 auno cursava composicdo e regéncia como um Unico
curso. Hoje, com a divisdo em dois cursos distintos, um de composi¢édo e outro de
regéncia, ndo mais se justifica a duragéo de sei's anos para a conclusdo de bacharelado
em composi¢cdo. Devemos também considerar que a realidade atual € outra, e que a
formagdo académica do compositor ndo encerra na graduagéo. Ele ainda tem pela frente
0 mestrado e o doutorado, que lhe estdo sendo oferecidos por algumas de nossas
universidades. Acreditamos que a duragdo do programa de bacharelado em composicéo
poderd ser reduzida de seis para quatros anos, equiparando-se a todos os demais cursos

de graduagdo em musica.

O segundo ponto refere-se diretamente as disciplinas e a carga hordria. Nossos

programas de composi¢do foram oficializados tendo como referéncia a musica até o
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século XIX e, provavelmente o Conservatorio de Paris, em que grande parte da
formagdo do compositor se dava através de, no minimo, seis semestres de harmonia

tonal e sai's semestres de contraponto.

Hoje ndo se justifica exigir do aluno a capacidade de imitar com maestria os mestre do
passado. O aluno precisa aprender muito mais do que harmonia tonal e contraponto
renascentista e barroco. O estudante pode e deve aprender muito mais em menor tempo.
Acreditamos num curriculo em constante atualizagd que contemple de forma
equilibrada a common practice dos séculos passados e 0s sistemas e técnicas praticados
no século XX, incluindo disciplinas ligadas a culturas musicais nao-européias e,

naturalmente, as novas tecnologias.

O curso de composicdo em quatro anos, com um curriculo em constante atualizacéo
exige, aunos mais bem preparados. Assim, conforme sugerimos anteriormente,
precisamos oferecer cursos de extensdo, como temos na area de instrumentos, que
preparem os alunos para 0 melhor aproveitamento do bacharelado, condizente com as

multiplas opgdes da musica contemporéanea.

Concluséo

Considerando o ecletismo, o individualismo, a fragmentagdo e as multiplas
possibilidades sonoras da muasica atual, o0 ensino de composicdo deve estar,
predominantemente desvinculado do posicionamento estético do professor. Assim, o
professor ndo mais exerce o papel de mentor intelectual e doutrinador de ideologias e
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estéticas especificas. Sua funcdo €, portanto, orientar conforme 0s interesses e
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defini¢des individuais de cada auno. Consideramos esta uma das mais complexas e,
eticamente, exigentes tarefas de nossa atividade, visto que somos forgados a superar
NOssos preconceitos referentes aos valores e "desvalores' de uma composi¢do musical.
Certamente, sob o0 ponto de vista ético, sabemos muito bem o que ndo fazer, mas muitas

vezes ndo sabemos o que fazer.

Sugerimos, com base em nossa experiéncia, que as particularidades e fragmentagoes
relativas aos problemas de composicdo sgjam abordadas ndo somente através de
orientagbes individuais, mas também em féruns em que os trabalhos séo analisados e

discutidos coletivamente pelo corpo docente e discente.

Para encerrar, ouviremos dois exemplos de trabal hos de nossos alunos de graduacdo que
fazem parte do grupo Ex-Machina. Esse grupo € formado por seis alunos do
Departamento de MUsica da UFRGS. Vamos ouvir duas faixas do CD langado em 1998
com o suporte do Fumproarte da Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre.

- Alexandre Birnfeld Trio para Violino, Violoncelo e Piano

- Luciano Zanatta Dez Anos - Tudo errado, tudo feio, tudo torto para sax alto,

acordeom, bandolim, xilofone e violoncelo.
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